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Ziffer Sandor (1880-1962)

Csendélet gipszfejjel és macskdval, 1933.
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Az expresszionista Ziffer

Az clsé vildghdbortd miatt kényszerten hosszabb idére Németorszagban rekedt Ziffer
csak 1918-ban térhet vissza Nagybdnyara. A posztimpresszionista korszakit felviltva
azonban csak az 1920-as évek elején kovetkezik stilusvaltss festészetében. Ekkora iile-
pedikle nila a Briicke és Blauer Reiter hat4sa.

Az expresszionizmus lesz Ziffer festészetének utolsé jelentds korszaka, amely kiilnbs-
28 stidiumaival egészen a 30-as évek misodik feléig hizédik. Ebben az irdnyzatban
Ziffer a habitusdnak leginkabb megfelel§ 6nkifejezési lehetéséget 14t és valésit meg. A
mdr legenddssd val6 ,zifferes” hideg kékek és zoldek és ezek diibérgd komplementer
kontrasztjai ekkor jelennek meg a konstruktiv épitkezésti kompoziciéiban. Mesteri
megolddst taldl arra, hogy hogyan fokozza ,hideg izz4ssd” az egymas mellett orvényld
oxidzéldek, hiivos kobaltok, ultramarinok és lilak drnyalatait. Ugyanezt a hatdst ériel a
meleg szintartomanyban, amikor a sdrgakba, narancsokba 4gyazott vérosek, bérdék lan-
golnak f6l. De Ziffer ugyanakkor tigyel arra is, hogy ezeket az 6rvényld szinorgidkat
mindigegyj6l szervezett, konstruktiv képarchitekturalis egységbe illessze.

Kompozici6inak fesziiltségét tovabb fokozza képkivigisaival: ahogy Franz Marc-hoz
hasonléan rikézelita természeti motivum egy szeletére (pl. ligeti aljnovényzet) és ebben
a fragmentben fedezi fel azt az életerdt és szinbeli szenzdciokat, amit felturbésitote
vérmérséklettel €l dt, és alkotja meg ,Zifferidddit”. Expresszionizmusinak késébbi
stddiumdban a tér dbrazolds téri szenzdcidvd valé fokozasa is része lesz festészetének.

Ziffer szintetiz4l6 monumentalitdsa

Ziffernek a 30-as években festett képei szervesen kapesolédnak a 20-as évek expresszi-
onizmusdhoz, azzal a médosuldssal, hogy festSi vehemencidja utat tor maginak a
monumentalitds irdnyaba.

De mindenek cl6tt monumentilis maga az a festéi vallalkozds, aminek jegyében Ziffer
célul tiizi ki, hogy dsszegezze, szintetizdlia mindazokat az eredményeket és mesterségbeli
fortélyokat, amiket cl6z8 korszakaiban elért. Erre példa a Csendélet gipszfejel és macs-
kdval cim(i vdszna, amely e korszakdnak egyik legreprezentdnsabb darabja.

Ezt a kompoziciét is, mint tébb més képét el8szér az 4ltala oly kedvelt kék szinnel
vézolta fel, amely kék olykor dtdereng a szinfoltok folétt és hideg, levegds hat4st ad (Id.
kiilsé téli tdj). Az ellenfényben megjelend interieur motivumainak tiizes szinei a sirl6-
fénytél még inkabb felizzanak. A kép motivumainak kénnyed felrajzoldsaban és elren-
dezésében érvényesiild rajzi virtuozitisit a lendiiletes, széles ecsetjarast festdi gesztusok
nem nyomjék el. Az életmiiben oly gyakran visszatér macska-motivum ez alkalommal
is szivesen engedelmeskedik a hullimos, szecessziés vonalvezetésnek.

Kiilon fesziiltséget visz a kompoziciéba az a szoborportré, amely természetes, 4116
helyzetébél kibillentve horizonzdilisan ékelédik egy erbsen vertikilisan szervezett képi kon-
strukci6ba, eziltal egyszerre jelenitve meg ,két egymadssal derékszogben 4ll6 vildgot”.
Ha mindezek mellett még felfigyeliink a hattér tdldimenzionalt perspektivikus rovidii-
lésére és az el6térben 1¢vé szobor viszonyira, akkor kénnyen asszocialhatunk egy olyan
metafizikus térélményre, amita 20. szazad festészetében Chirico vitt tokélyre.

Ziffer azonban alkatdnal és pozitiv vildgltdsinal fogva nem annyira az elidegenedés-
¢Imény fogja, hanem sokkal inkdbb az érzéki élményeké. Igy ezen a képén sem tud
lemondani arrél az atmoszféra teremtd képességérél, ahogyan a hunyorgé téli nap
ernyedt, eziistds pardjd fényében megjeleniti a behavazott patakpartot. Majd a tél vildgos
szineit becsempészvén az interieur szines kbzegébe, a réla mintzott gipszfejet is fehér,
puha fény lepi be, amit robosztus kemény drnyékkal kontrasztal. (Ez a portré, az egyet-
len targyi bizonyitéka a Ferenczy Bénihez fiiz6d6 bardtsiganak.)

Ha ezta miivetbeillesztjiik a monumentilis, férfias heroizmussal 4titatott 6narcképei-
nek sordba, akkor viligosodik meg, hogy az dntudatos Ziffer, a mitvészi rangjihoz méltat-
lan helyzetére utal, amikor énmaga ledontitt emlékmiivés viziondlja otthondba, akinek
egyetlen hiséges tdrsa a macskdja marad. Ez emeli a képet hihetetleniil személyes vallo-
madssa és egyedivé az egész életmiiben.

Ziffer soha nem mulé sértédéssel gondol Mikol4ra, amiért tivollétében elfoglalta md-
termét, mikdzben & egy miteremnek alig nevezhetd kis utcai szobaban dolgozik. Olykor
clhatalmasodni engedi magan a sintasigabl és siiketségébdl ad6dé komplexusaitis. Ha
figyelemmel vagyunk ezekre a kériilményekre, de ugyanakkor azt latjuk, hogy nagy-
lélegzetd, intenziv kolorittal és vitalitdssal feltsltott kompoziciék sordt hozza létre, akkor
arra a kovetkeztetésre kell jutnunk, hogy Ziffer Sandort a sorsa 4ltal kiprovokalt belsd
kompenzici6s késztetés is afelé tereli, hogy , festdi elégtérels” vegyen, és mivészetét az
utékor csak azértisaz,, Oromfestészet” kateg6ridjiban értékelje.
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