A Hidon atvonuld tarsasag Csontvary egyik
legtalanyosabb képe. A furcsa abrazolas szimbolika-
jat, vagy akarcsak szimpla narrativajat sem sikertlt
eddig még senkinek sem igazan feltarni. Ugyanakkor
a festmény mozgalmassaga, dinamikus kompozicio-
ja, a téji és a figurélis elemek sokoldallisaga, szines-
sége miatt mindenképpen Csontvary népszer(i és
sokat reprodukalt alkotasai kozott foglal helyet.
Kulénos festmény, amelynek mostani arverésre keri-
lése kapcsan ismét érdemes néhany kérdést végig-

gondolnunk.
A gacsipatika

Csontvary Kosztka Tivadar életmUvének java két
helyszinen maradt fonn. Az egykori Fehérvari (mai
Bartok Béla) Uti mUlteremben, ahonnan Gerloczy
Gedeon vasarolta meg a hagyatékot még 1919-ben,
illetve a Csontvary éaltal 1884 és 1891 kozott bérelt,
majd késdébb bérbeadott gacsi patikaban. Csontvary
itt 8rizte azokat a miveit, melyek j6 részét nagy kiallita-
sain nem mutatta be, s amelyeknek zomérdl még fel-
jegyzéseiben sem tett emlitést. Ma csaknem harminc
olyan festményrél tudunk, melyek innen kertltek ki-
I6nbdz6 gyldjteményekbe. Ennek a gacsi anyagnak a
z06mét, huszonkét darab festményt Szilagyi Sandor, a

-patika utolsd bérléje menekitett at Kecskemétre az

1919-es év zavaros eseményei kdzepette. E mulvek

Csontvary Kosztka Tivadar: bnarckép, 1896 utan

kdzott olyan fontos alkotasokat taldlunk, mint a sza-
zadforduld kornyékén festett Onarckép, az 1909-es
Tengerparti sétalovaglas, a Marokkdi tanité 1908-bdl,
az 1902-es év olyan jelentds alkotasai, mint a Keleti
palyaudvar éjjel, a Castellammare di Stabia, vagy az
Oreg halész. S innen ker(ilt el természetesen a Hidon
atvonuld tarsasag is. A festményrdl a kozonség eld-
sz6r 1930-ban, az Ernst Mlzeum Csontvary-killita-
san szerezhetett tudomast, s mar 1931-ben a Tamas
Galéria a 20. szézadi magyar festészet egyik fontos
alkotasaként mutatta be a képet. A mi akkor mar

Bedd Rudolf tulajdonéban volt.

Bedd Rudolf, a gyujté

Bed6 Rudolf (1891-1978) a 20. szazadi magyar
mUgyUjtés egyik jelentés alakja. Mint a nagybanyai
Phoenix festékgyar igazgatdja kerllt kapcsolatba a
nagybanyai festészettel, s lett révid ideig a szabadis-
kola ndvendéke is. Bed6 nemcsak a 20. szadzadi mo-
dern magyar festészetnek, grafikanak és plakatmUvé-
szetnek volt kivalo gyUijtéje, hanem jelentds itéliai rajz-
kollekcidval, iparmUvészeti gyljteménnyel is blszkél-
kedhetett, s mindezek mellett szinhaztorténeti, ba-
nyatorténeti gydjteménye, vagy litogréafiai kollekcidja
éppugy a magyar mugyUijtés komoly részének tekint-
hetd. Bed6 ezeken kivil mlvészettorténeti tanulma-

nyokat is publikalt, kényvet irt Canalettordl, kiallitaso-

Bedd Rudolf portréja, Pécsi Jozsef fotdja
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Csontvary Kosztka Tivadar: Prédikalé szerzetes 1903 korUl

Csontvéry Kosztka Tivadar: Fohaszkodé idvézits, 1903

kat rendezett, kdztik a Magyar Nemzeti Galéria 1971-
es Kadar Béla-kiallitasat, melynek anyagaban az 6
jelentés Kadar-gyljteménye is meghatarozo szerepet
jatszott. Bedd Rudolf egyarant gyUjtdétt a magyar
mUvészet olyan klasszikusaitél, mint Rippl-Rénai Jo-
zsef, egészen a kevéssé méltanyolt olyan mestere-
kig, mint Bohacsek Ede vagy Nagy BalogtrJanos.
Ebben a sokoldall, gazdag, de mégis koherens gyUij-
teményben Csontvary Kosztka Tivadar 6t festmény-
nyel is képviseltette magat. A Prédikald szerzetes
ciml kép mar Neményi Bertalan gyUjteményébdl
kerUlt ki 1945-ben a Szovjetunidba, s azbta is Orosz-
orszagban varja hazatértét. A Fohaszkodd (idvézitot
1973-ban szerezte meg a pécsi Modern Magyar
Képtar. Szintén a pécsi mizeum tulajdonaban van az
egyik legismertebb és legszebb itéliai tajkép, a
Castellammare di Stabia, ami 1969-ban lett része a
pécsi kollekcidnak. Az Olasz varos méar nem a Bedo-
gydjteménybdl kertlt 1994-ben a Magyar Nemzeti
Galériaba, s végul ennek a gydjteménynek volt része
a Hidon atvonuld tarsasag is. A Bedd-gyljtemény
Csontvary-képei mind a géacsi patikabdl hazakerdlt

alkotasok korébdl szarmaztak.
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Kik ezek az emberek?

A képpel kapcsolatban kétségkivil a legérdeke-
sebb kérdés éppen az abrazolas témajara vonatko-
zik. Németh Lajos is tanacstalanul allt a hidon &tvo-
nuldk mesebelinek tind, ,alomittas” figurai eldtt, s
6szintén vallotta be, hogy ,a kép szimbolikajat nem
tudjuk fogalmilag megfejteni.” Valdban, ha nem is
egyértelmU ennek a kosztimaos és minden szempont-
bél vegyes tarsasagnak a kiléte, Csontvary egész
életmlivének tikrében talan mégis kdnnyebb azono-
sitani Oket. Ha végigtekintink Csontvary figuralis
kompozicidin, az 1900 korul festett dnarcképén kival
valamennyi festményén megfigyelheté alakjainak
sajatos elvontsaga, a portrészerl abrazolasok sejtel-
messége, a narrativ szituaciok tdbbértelmlisége — be-
leértve még az oly egyértelminek tetszé A Panaszfal
bejaratanal Jeruzsalemben cimU alkotasat is. Ebbdl a
szempontbdl a Hidon atvonuld tarsasag is tokéletesen
illeszkedik az életmUibe. Alig képzelhett el olyan torté-
net, melyben vagtatd lovasok, cirkuszi figurak, top-
rengd férfiak, kisgyermekes anyak épp egy hidon
adnanak randevut egymasnak. A sokféle alak — gyer-
mekek, felnottek, dregek, férfiak, nék vegyesen; lovas
vadaszoktdl kezdve a bohdcig, szakallas bolcstdl a
cifradamakig, ,civil” szerepldk és kosztimos alakok —
szerepeltetése ugyanakkor pontosan azt a teljesség

iranti igényt reprezentélja, mint amit Csontvary a

Csontvary Kosztka Tivadar: Castellammare di Stabia 1902

Csontvary Kosztka Tivadar: Olasz varos, 1901
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Csontvary Kosztka Tivadar: Gém, 1893 korUl

Csontvary Kosztka Tivadar: Oz, 1893 kol

naput-festészet modszereivel a természet abrazola-
saban is igyekezett megvalésitani. Az bizonyos, hogy
Csontvary 1903 korul fogott intenzivebben a Nagy
Motivum keresésébe, ekkor talalt ra a plein-air prob-
léma lényegére is, s ekkor jelent meg festészetében
az a fajta optikai totalitds, amelynek kdvetkeztében
képein a szivarvany valamennyi szinét, s azok renge-
teg fokozatat felvonultatta, vagyis gyakorlatilag a tel-
jes szinskalaval festette be vasznait. Teljesség a
szinhasznalatban, s teljesség a figuralis prototipusok
megjelenitésében is — mind ugyanannak az enciklo-
pédikus igényl fest6i univerzumteremtésnek a pél-
dai, mint amit tulajdonképpen mar az életmti legko-
rabbi alkotasain is megfigyelhetliink. Méar 1894-ben
szénrajzok sorozatan orokiti meg mincheni mo-
delljeit. Az 1893-as Pillangok cimUi festménye minden
naivitasa ellenére sem mas, mint teljességre torekvd
bemutatasa a természet egy szeletének. Majd az
1893-as ,allatportrék”, s késébb Pompeii, Trau, Bosz-
nia, Athén, Jeruzsalem latvanyossagainak sorozat-
szerlien megfestett képei mind ennek az alkotdi
attitddnek, s mind ennek a festéi programnak a részei.
Ha nem is jutunk kbzelebb a Hidon atvonuld tarsasag
alakjainak azonositasahoz és a jelenet szimbolikéjé
nak feloldasahoz, a figurak sokféleségében, a gesz-
tusok és kosztimok valtozatossagaban, az elrende-
zés rejtélyességéeben mar Csontvary nagy kompozici-

oinak elézményét sejthetjik.

Az éld természet

Csontvary onéletrajzaibdl és egyéb irasaibdl
kirajzolodd mlvészetfilozodfidjanak a naput-festészet
mellett az €/6 perspektiva a masik kulcsfogalma.
Sokértelml és sokféleképpen is értelmezhetd ez a
fogalom, de bizonyos, hogy végsé soron a téj, a ter-
mészet lelkének megragadasahoz szikséges maéd-
szerrél és szemléletrdl van szé. Amikor Csontvary — a
korébbi festdi gyakorlattél eltéréen — mar 1894-es fej-
tanulmanyain megnevezte modelljeit, lényegében ki-
emelte 6ket a modell-1ét személytelenségébdl, s fes-
t6i instrumentumokbdl, segédeszkdzokbdl fészerep-
I6vé léptette eld Sket. Es mindezekhez hasonléan
Csontvéary a tajképein is tdbbet akart nydjtani a ter-
mészeti latvany egyszer(i leképezésénél. Az él6 pers-
pektiva a téj atszellemitésének eszkdze. Ezért nincs
stabil perspektivdja Csontvary tajképeinek, ezért a
gyakran 6rvénylo, melybehizo dinamikai erbvonalak,
és ezért a tajba rejtett figurélis motivumok, vagy a
negativ formakdzokben kirajzolddd alakzatok is. Ku-
l6ndsen izgalmas ez a mindent atjaré elevenség a
Hidon atvonulé tarsasag kompoziciojan is. Nemcsak
a patak kanyarulata a hid vonulataval, vagy a jobb-
széli széraz fa torzsének ive a hattéri dombok egy-
masba fonddd hullamvonalaival alkot egyetlen hatal-
mas, hulldamzé és dinamikus format, hanem mindezt

a balszéli dombok sejtelmes figurékat utanzé téme-

Csontvéry Kosztka Tivadar: Olasz halasz, 1901 kortl
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gei, vagy a hid kéelemeinek hatalmas é&llkapocsnak
latszo alakja teliti titokzatos élettel. Csontvary nem a
t4j hangulatait, hanem a természetben megjelend
isteni energiat prébalta festészetében 4&télhetdve
tenni. Enhhez a mUvészi programhoz talalta meg ké-
s6ébb a ,Nagy Motivum” tematikus keretét és a

,naput” festészet moédszertanat.

Mikor készult a kép?

Nincs Csontvarynak még egy olyan képe, melynek
datalasarél ennyire megoszlottak volna a vélemé-
nyek. Mivel maga Csontvary a festményt soha nem
allitotta ki, sajat jegyzeteiben soha nem emlitette, s
mivel a hazai k6zonség is csak 1930 6ta ismerheti, a
kép datalasaban sok a bizonytalansag. Lehel Ferenc,
Csontvary elsd monogréafusa, 1931-es kdnyvében
,Stilusuk szerint hozzavetéleg” éllapitotta meg az
egyes Csontvary muvek készlltének korat. A Hidon
atvonuld tarsasag meglepd moédon, és minden kulo-
ndsebb indok nélkul 1907-re lett datalva. Ybl Ervin
1960-as tanulmanyaban vitatja Lehel meghataroza-
sat. O inkabb az athéni képek romantikusabb figurélis
kepeivel hozza rokonsagba, s helyezi a képet az
1905-1906 kordli évek munkai kozé, tehat egy-két
évvel az athéni képek utdn. Németh Lajos nagy
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problémajat, és festdi stilusjegyei alapjan a muivet

Csontvary Kosztka Tivadar: Hajotorés, 1903

Csontvary Kosztka Tivadar: Keleti palyaudvar éjjel, 1902

1903-1904-re datélja. Nyilvanvald, hogy e datalashoz
a legkézenfekvébb analdgianak az 1903 kordli Hajo-
térés tlint, nem utolsésorban hasonldéan mozgalmas,
s Csontvarynal ritka, csoportkompozicidja miatt.
Romvary Ferenc 1999-es Csontvary-kataléguséaban
gyakorlatilag atveszi Németh Lajos datélasat, azzal a
paranyi modositassal, hogy a kép keletkezését 1903
korllre helyezi. Mi indokolja mindezek utan, hogy
most, 2006-ban még a fentieknél is korabbi datalast

jeléljink meg?

Az 1901-es esztendd

Csontvarynal 1901 korul, s kiléndsen a castellam-
marei, taorminai képek sorozataban bukkan ol az a
fajta kompoziciés séma, amely egy elbtérben elhe-
lyezett, hangsulytalan témegbdl (hid, Gt, stb.) atlés
iranyban indit el egy spiralisan alakuld dinamikai
tengelyt, s ennek mentén, nagyon hirtelen lendlettel
,dobja ki” a motivumokat a kép kbzépsd és hatsd
térrétegeibe. llyen séma szerint alakul az 1901-1902-
es évek szinte valamennyi kompozicidja, kdztik a két
éjszakai castellammarei kép éppugy, mint a Keleti
palyaudvar szintén éjjeli kompozicidja, a Holdtélte
Taorminaban, Mandulaviragzas Taorminaban, vagy a
Villa Pompeii Italia cim( képek. Egy nagyon hatarozot-
tan jellemezheté kompozicids tipusrél van tehét szo,

amely az életm( 1901-1902 koruli éveinek munkain

Csontvéry Kosztka Tivadar: Tengerparti sétalovaglas, 1909



Csontvary Kosztka Tivadar: A Panaszfal bejaratanal Jeruzsalemben, 1904

kivil maskor mar nem fordul elé. Nem nehéz észre-
venni, hogy a Hidon atvonulé tarsasag milyen zokke-
némentesen illeszkedik ebbe a csoportba, s kovetke-
zésképpen ebbe a korszakba is. Kompozicidja szinte
pontosan megegyezik az 1901-es castellammarei
éjszakai képekével, s kdzben csaknem szabalyos
tukérkompoziciéja a Mandulaviragzas Taorminaban-

nak is. Erdemes ugyanakkor megfigyelni, hogy ez a

Csontvary Kosztka Tivadar: Maria kdtja Nazaretben, 1908

dinamikai alakzat hogyan szelidil meg néhany éven
belll, s adja at helyét a képsikkal parhuzamos, sok-
szor szinpadiasan elrendezett kompozicidknak (mint
pl. a Hajotérés, a boszniai és jeruzsalemi képek sora,
ataorminai gérég szinhaz vagy a Baalbek panorama-
szer( abrazoléasai, egészen a Tengerparti sétalovagla-
sig bezérolag). Ma egyre inkabb Ugy tlnik, hogy ezek
az 1900 kordli évek jelentették az igazi folkészllést a
nagy feladatokra. Csontvary ezek utan fogott a nagy
motivumok keresésébe, s ezek kidolgozasa mar Un-

nepélyesebb kompozicidkat kivant.

Egy kép a korszakhataron

A Hidon atvonuld tarsasag még épp a Nagy
Motivum eldtti periddus része. Csontvary szinte elsd
kisérlete arra, hogy az addigi dinamikus tajkompozici-
ot figuralis elemekkel telitse. Az 1903-t6! kezd6dd
figuralis képein mint pl. a Hajétérés, a Zrinyi kirohana-
sa vagy Vihar a Nagy Hortobagyon maér vilagosabb
narrativaji, komplexebb szimbolikaju alkotasokkal

talalkozunk. Ezek a mulvek vezetnek majd at
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Csontvary figuralis festészetének a Maria kutja Naza-

retben és A panaszfal bejaratanal Jeruzsalemben

cimd alkotasaiban megformaldddé csicspontjaihoz.

Bellak Gabor
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Csontvary Kosztka Tivadar: Hidon atvonulé tarsasag (részletek)

irodalom

(csaka festményt bévebben elemzd publikaciok emlitésével)
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