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Kmetty Jinos mivészetét folyamatosan végigkisérték on-

arcképei. Jelent8ségiiket mutatja, hogy 1911-es parizsi Gtjdt
kévetden elss kiallitott kubista képe is egy Onarckép volt (je-
lenleg Budapesti Torténeti Mizeum Kiscelli Mizeuma),
melyet a Rézsa Miklés 4ltal vezetett egykori Mivészhdzban
mutatott be.
- A Pirizsban tsltott félévi szemlélédés eredményeként fes-
tészetét egyrészrdl a Louvre klasszikusainak miivészete ins-
piralta, m4srészrdl az impresszionistdk. Cézanne és az ana-
litikus kubizmus hatésaival telit6dve tért haza. Leonardo-t,
a szemlélet igazsigainak kutatéjaként a kubizmus dsének
tartotta. Szintetiz4lé képességének koszonhetéen Kmetty
az eurdpai festészeti tradiciét a legtijabb kortdrsi eredmé-
nyekkel egyediilallé egységében tudta értelmezni. Sajit fes-
tészetének kialakitisakor is mindig tigyelt ennek az egyen-
stlynak a megtartdsara, igazi kubistavé igy sohasem valt.

A klasszikus kubizmus leginkabb a csendélet miifajdban
teljesedett ki. Még ha olykor a portré miifajihoz is fordult,
hasonléan a csendélet személytelenségéhez, igyekezett
minden individuilis von4st megsziintetni. Ezzel szemben
Kmetty Janos a tizes években Cézanne és az analitikus
kubizmus szellemében végrehajtott festéi kisérleteinek
szintere elsésorban a tdjkép, illetve az 6nportré miifajaban
bontakozott ki. Kmettynél a késébb oly fontos csendélet
ekkor szinte teljesen hidnyzik.

Onarcképei mindig pontosan tiikrézik Kmetty személyi-
ségét: “Az esztétikum és az etikum egységének a vigyit al-
kalmasabb médon, mint szimbolikus mtivész-6narcképben
kifejezni aligha lehetett volna.” - frta Rith Zsolt Kmetty On-

Kmetty Jinos: Onarckép, 1910-es évek

arckép almaval (Magyar Nemzeti Galéria Grafikai Gydjte-
mény) cfm{ szénrajz4rél. A kubista formaképzés ellenére
miivészi szemléletében alapvetéen a klasszikus mesterek-
hez kotédott, akik a miivész személyiségét llitottdk elStér-
be. Poussin 1650-ben készitett hires Onarcképén (Louvre)
jelenik meg a mivészettdrténetben el8szor az a képi meg-
oldis, melyben “a kérnyezet immar nem csendélet, hanem
téglalapok elvont és kiszdmitott rendszere, amelyeknek
szerkezete meghatdrozza a festmény rendjét.” (Tolnay Ké-
roly: Poussin 6narcképe a Louvre-ban 194. In Teremt§ géni-
uszok. Bp. 1987.) Noha Kmetty nmagarél sz616 frdsaiban
nem tesz emlitést Poussin-rél, tudhaté, milyen 6ridsi kultu-
sza volt a mesternek Franciaorszdgban az impresszionistak,
Cézanne, a posztimpresszionistdk és f8képpen a kubistak
kérében. A reneszdnsz képiség legfontosabb alapelveit a
XVII. szizadban €18 Poussin egy djfajta modernizmus
szellemében tette magaéva, ezért valasztottdk tobbek kozott
példaképiil maguk szdmdra a kubistak. (A. Chastel: Poussin
és az utékor. 339-353. In: Fabuldk, Formaik, Figurdk. Bp.
1984.) A fest 6nmaga mozdulatlan, szoborszer( beillitasa,
és a hattérben fellelhet§ vasznak, emblémii a festéeszme
megtestesitésének. Méltésdgat a mester szigort arcvondsai-
val, komoly tekintetével is hangsilyozza. (Tolnay 1987)
Hasonl6 a figura-beallitis Kmetty Onarcképén is. Ugyanak-
kor a palyaja delel§jén 1évé Poussin képe egyfajta mege-
légedett visszatekintésként értelmezhetd, a huszondt éves
Kmetty elszdntsiga pedig az elkovetkezend8knek szdl.
Kmetty mogott emblémaszertien egy sikban felsorakozta-
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monokrémidba hajlé szinvildga 6sszecseng a fest§ kozponti
alakjaval, aki majdnem egynemiivé vilik a piktdrat jelképe-
26 kiilonboz6 targyakkal. Ugyanakkor a homlok4n, nyakan,
ingén végigfuté fénysay, a fény-4drnyék hasznalatival kelet-
kez§ plasztikai értékek mellett, szellemi centrumit is jelen-
ti a festménynek. Kmetty korai onarcképeinél mindig ta-
lalkozunk egyfajta pszichologizlé, mitikus magatartassal.
Az aktivizmus mivészei (Kassak, Uitz), akikhez Kmetty is
tartozott, a mivészt profétaként, vateszként, a tirsadalmatis
alakitani képes aktiv személyiségként fogtik fel. Kmetty az
els6k kozé tartozott, aki szerepjitszé 6narcképeiben, tuda-
tosan véllalta az Gj Ad4m, illetve Krisztus szerepét - 1913-as
Onarcképén (Magyar Nemzeti Galéria) az “ecce homo”
gesztusat jeleniti meg, mikdzben ujjival 6nmagira mutat
(Kovalovszky1976). Bar képiinknél nincs ilyen nyilvanvalé-
an felismerhetd gesztus, vagy attribitum, egyszeriien a fény-
arnyék fest8i eszkozével, illetve az arckifejezéssel utal a fest§
profetikus szerepére.

Pirizsbdl valé hazatérte utin Kmetty az 1912-es és 1913-as
év nagy részét Kecskeméten toltotte. 1914 februdrjdban Bu-
dapesten éllitott ki a Nemzeti Szalonban az Ifja Miivészek
tarlatdn tobbek k6z6tt Uitz Béldval, és a j6 barit, fiatalon tra-
gikusan elhunyt Erés Andorral. Ugyanakkor az elsé vildg-
héboru kitorésével a telep elnéptelenedett, Kmetty vissza-
emlékezéseibdl tudjuk, hogy bar nem kapott behivét, mégis
hivatali 4lldst kellett villalnia, amelynek kovetkeztében
“tobbet elmélkedtem, mint festettem.” (Onmagamré1.1922)
Mégis a Kecskeméten t6ltott id8szak igen termékenynek
mondhaté, nemcsak azért, mert az itt késziilt kecskeméti
latképeket a hazai kubizmus legjelentdsebb tijképeiként
tartjuk szdmon, de jelent8s 6narcképei is itt sziilettek. Noha
képiink késziilési helye ismeretlen, mégis ehhez a kecske-
méti peribdushoz kapcsolédik, és lényegében az 1911-1915
kozotti id8szak egyik zar6 f8mivének tekinthetd. Az Ivanyi-
Griinwald Béla iltal vezetett modern fest6kol6nia tagjaként
nyugodt kériilmények kozott festhetett, s6t a viros meg-
rendelést is biztositott szdmdara. A mivésztelep 1913-ban
rendezett oktéberi kidllitdsan Kmetty tébbek kézott dnarc-
képeivel is szerepelt, melyet a kritika egyértelm lelkese-
déssel fogadott. “Valésdggal a szenzicié erejével hatnak
Kmetty Janos képei, amik kéziil elsdsorban két 6narcképe
érdemel emlitést. Kmetty igazédn eredeti talentum, aki nagy
reményekre jogosit. Igen eredeti 6narcképeinek szubjektiv
kubizmusa, s a leveg6nek érzékeltetése.” (Kecskeméti La-
pok, 1913 oktdber 28.) Hogy Kmetty mennyire a telephez
tartoz6nak érezte magit, mutatja, hogy az 1913. november
8-dn tjjdalakult Kecskeméti miivésztelep egyik alapité tagja
lett.

Rith Zsolt igy foglalja 6ssze az els alkot6i peridust: “Es
éppen ez a kozbiils6 néhdny év jelenti Kmetty elsé alkotéi
periédusdnak legprogresszivebb szakaszit. El§remutaté
volt, mind sajat tovabbi életmtve, egyéni stilusdnak meg-
Gjitdsa, tovabbfejlesztése, mind a magyar korai konstruktiv
torekvések masodik etapjanak - az aktivistak fellépésének -
el6készitése vonatkozasiban is. A Nyolcak szervezett fellé-
pésének megszilinése és a MA folyéirat meginduldsa kozotti

id8szak nemcsak a magyar tirsadalomtorténetben, hanem a
miivészeti életben is a haladé erdk idSleges megtorpandsa-
nak, defenziviba vonul4dsdnak id8szaka. ...Ebben a kontex-
tusban (kétségteleniil meglévd esztétikai értékeik mellett)
még fokozottabb miivészettorténeti hangsilyt érdemelnek
Kmetty korai f6mivei.” (Rdth 1989)

Az eddig magintulajdonban 1évd, a szakma elétt is isme-
retlen 6narcképpel tovdbb gazdagodnak Kmetty Janos korai
periédusinak muzedlis értékd mivei.

1927, Kmetty Janos mdasodik pdrizsi Gtjdnak éve szintén
véltozdst eredményezett festészetében. Az aukcién szerepld
1929 kériil festett Onarckép méar magan viseli ennek a szem-
léletmédosuldsnak a jegyeit. A szintetikus kubizmus hat4sa-
ra palettdja kivildgosodott, a vastag, s(iri festésmaodot felvil-
totta egy konnyedebb ecsetkezelés. Bar 6narcképiinkdn a ki-
fejezés szigorGisdga megmarad, ez nem jelent mést, mint
hogy Kmetty Jinos emberi magatartdsa, hozz4alldsa a mi-
vészethez az évek sordn mit sem viltozott. Ittazonban a mo-
nokrémia helyett meglepd szinességgel taldlkozunk. A ké-
pen a fest§ kezében tartja ecsetét, mint a festészet egyik
attribdtumdt, minden egyéb, mely a festészetre utalna hi-
dnyzik a képrél. Ugyanakkor az arc szdmos szinbdl ll,
lényegében a képen taldlhaté Gsszes szint tartalmazza, igy
szimbolikusan a festd palettdjanak is felfoghaté. A festd ezt

az implicit jatékot a formak szigort geometrizildsival, erds

konttrokkal egyenstlyozza. A kalap éle, az orr vonala
lathatatlan tengelyt alkot, vele parhuzamosan fut a nyak-
kendd vonala a behajlitott kézfej vonaldval. Az ecset irdnya
felel az ll vonaldnak, a voros szinsdv koveti a figura féloldali
sziluettjét, kettéosztva ezéltal az iires hitteret. Ezek a
korreszpondencidk hatirozzdk meg a kompozicié egészét.
A hideg-meleg, a mennyiségi szinkontrasztok alkalmaz4si-
val a kép harménidjit szolgélja. “Egy meleg (siena) és egy
hideg (ultramarin) szinben tokéletes lehet, kell§ viszonylat-
ban. Fekete, hideg sziirke, siena és kék, a leghatalmasabb
szinegységnek lehet forrdsa. Valamint fény drnyékot fog
kozre, Ggy a hideg szin a melegnek kérnyezetévé vilik.”
(Mivészetelméleti feljegyzések I. 1920-as évek)

Kmetty a hiszas évek végére a Képzémiivészek Uj Trsa-
siga (KUT) egyik vezetSmivészeként, a kozépgenerici6
reprezentativ képviseldje volt. 1929-es Tamas Galéridban
rendezett kidllitdsdn bemutatott miveit a kritikusok a re-
duktiv zart formék és a szingazdagsdg kontrasztjval jellem-
zik, (Pesti Napl6 1929. februir 8.) illetve az dbrazolt targyak
szinsikokra osztésit emelik ki (Nemzeti Ujsag 1929. februar
8.). Ezt a médszert alkalmazta a festészet kiilonb6z8 miifa-
jaiban, igy 6narcképeinél is. Lényegében ez a felfogis titkro-
z6dik ekkor késziilt linémetszet 6narcképeinél is, ahol az
erés szinkontraszt (fekete-fehér) és a geometrizalt éles for-
mik ellentéte méginkabb kiakn4zhaté volt.

Kmetty Janos arra a kérdésre, hogy miért festett ennyi 6n-
arcképet élete sordn, lakonikusan igy vélaszolt: “Az énarc-
kép a mesterség 6si adottsdga. A modell mindig kéznél van.”
(Kmetty Jdnos In. Frank Jdnos Széra birt mttermek.
Budapest, 1975.)
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