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* Egykor Piszer Istvin tulajdondban

Az impressziv megfigyelésnek mdr régota sem-
mi koze képeimhez. Osszevont és képpé szubli-
malt emlékeimet festem meg. Nem tdmaszko-
dom semmire, illetve csak életem tartalmdra,
mely szorosan hozzdtartozik a vald vildghoz.”

(Mirffy Odén)

Mirfty Odon festészetében a hiiszas évek végén bekdszéon-
t6, [ényegében halaliig tart6 szemléletbeli médosuldst pon-
tosan definidljdk a m{ivész 1942-ben keletkezett sorai. A val-
tozds el6zményét jelents 1917-1927 koztti id8szakot gy is
felfoghatjuk, mint permanens kisérletezést a kiilénboz4
kompoziciés tényezdkkel, szinfoltokkal, kontirral, formak-
kal, sikokkal, plasztikus tdmegekkel, fénnyel. Festészetének
célja, hogy a realisztikus figurdt alapvet8en absztrakt stkba
komponailja, a tiszta szineket és a ténus értékeket egyensily-
ba hozza. A szinrétegek egymdasra halmozdsa azonban,
olykor a képen beliil tagolatlansigot idézett el8, elsésorban
amikor a fest§ a “szinek egyeduralmdval bsszeférhetetleniil zdrt
plasztikdra” torekedett. (Kallai E. Uj magyar piktdra. 109-
110.) Az egységes atmoszféra elérésére irdnyul$ festdi kisér-
leteknek eredményeként azonban mir az 1930 korili
id8szakban egy sor remekmi szirmazott a mester kezétél.

1928-ban New York-ban, majd Washingtonban a Phillips

Memorial Gallery-ban allitott ki. Visszaemlékezése szerint:
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“Eletem egyik legszebb pillanata volt, amikor Picasso, Braque,
Van Gogh és Cézanne képeinek tarsasigdban ott ldttam az én
képeimer.” (Kassik 1942) Ezek a kidllitdsok erkdlcsi és anya-
gi sikerekkel z4rultak, illetve a Csinszkaval tltétt nyugodt
idészak alatt egy kiegyensilyozott, termékeny alkot6i perié-
dus kovetkezett, melyet a kortdrs kritikus taldléan igy jel-
lemzett: “Jelenségek materidlis anyaga pompds, gazdag, de
szinte anyagtalan szinfoltokba koncentrdlédott, amelyeket ha-
talmas temperamentum alakit rendkiviil expressziv erejif, nagy
dinamikdji képzetekké. De sem a vizids festbiség, sem a kifejezés
ereje nem bontja meg a kompozicid szerkezeti egységét, amely-
nek biztos architektiirdja szerves, egységes képpé fogja az egyéb-
ként, oly kénnyen szétesévé vl képelemeker.” (Péter Andris:
Fruchter Lajos gy(jteménye. Magyar Mtvészet, 1931. 93.
oldal)

A szinte testetlen, attetsz8 emberi alakok beleolvadnak a
koriilottiik 16v6 1égies, akvarellszer( szinfoltokbdl allé hat-
térbe, melynek szildrd keretéiil rendszerint architekturilis
elemek - egy szék, egy kép a falon, egy ablakkeret stb. szol-
gdlnak. Az egymast kiegészitd szinek az egységet erésitik, a
hatdrozatlan kontdrok, az elmosédottsdg, szinte minden
konkrétsaguktsl megfosztjak az alakokat, tirgyakat. A de-
korativ mustra, az ornamentélis diszités hangsilyos jelen-
léte, mely monoton ismétlddésében az 6rokkévalésig érze-
tétsugallja, id8tlenné teszi a festményeit. A tenger egyre mé-
lyiil8 kékje végtelenbe vezeti a tekintetet.

A kavéhizi, tirsasigi Osszejovetelek, kézos nyaraldsok
alapvet§ létformat és ihletd forrasit jelentették Marffy mi-
vészetének. A htszas évek kozepétdl festette teraszos képei-
nek sorozatat, kezdetben groteszk hangvételben még kon-
krétan kapcsolédva az dbrizolt jelenethez, késébb, ahogyan
képiink esetében is eltdvolodva a valésagtol. Csinszka gya-
kori szerepeltetése a tarsasigi jelentekben egyre inkdbb em-
blématikuss vilt. Noha megdrizte jellegzetes kiilsé jegyeit,
mégis személyes arcvondsaitél megfosztva, mar nemcsak
miizsa és modell, de az elvélaszthatatlan 6sszetartozas jel-
képe is lett. Hasorl6 tortént a tébbi figurdval is, akik egyér-
telmiségiiket vesztve, egy emlékfoszlanyként, puszta jel-
ként értelmezhetdk. A kordbbi heves gesztusokat, egy-egy fi-
nom, alig észrevehetd mozdulat vette 4t, mely az emberi
kapcsolatokatdrnyaltan és pontosan fejezi ki.

Képiink esetében két né - egyikdjiik Csinszka - vesz kizre
egy férfit, aki szintén gyakori szerepl8je Marfty képeinek.
Csak latszélag részese a beszélgetésnek, kinéz a képbdl.
A negyedik szék iires. Az tires sz€ék nyilvdnvaléan a hidnyz6
negyedikre, tehdt magdra Mirffyra, illetve annak fest8ként
valé jelenlétére utal. Mintha a beszélgetést hallgatva, a vi-

szon eldtt 4llva festené a latottakat, ezzel idézdjelbe téve an-
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nak minden valészertiségét, a tiszta fest8iség birodalmaba
utalva az egész jelenctet. Ezt erdsiti egy negyedik alak sze-
repeltetése a képen, akinek a tisztdzatlan térbeli viszonyok
miatt nem hatirozhaté meg pontosan a helyzete. Kiilsé tera-
szon 4ll, vagy csak tiikr6z8dik alakja? Taldn magdnak a fes-
t6nek p6zolé sziluettje csillan meg az ablak tivegén? Marfty
onarcképeinek sordban gyakran taldlkozhatunk a festészet
minden eszkézét birtoklé 6ntudatos, virtu6z piktor szerepé-
ben tetszelgd festdvel. Itta pézolé festd tiikr6z8d6 alakjdban
azonban nemcsak a festészet, minta vildgot alakit6 és terem-
t8 erd manifesztilédik, de a latszat jelenval6sdga a miivészt,
mint kukkolét, a titkok kitud6jat 4llitja elénk egyfajta mivé-
szi magatartds kifejez8jeként. Az iires sz€k, a tiikr6z8dés, a
bizonytalan architektdra az egyszerre kint és bent helyzetét
er6sitik. Mérffy Odon e szellemes jatékkal emeli a tarsasdgi
élet pillanatnyi rogzitését az onreflektiv festészet tobbféle ér-
telmezést megengedd birodalmaba.

A hiiszas, harmincas évek festészetében gyakoriak a kdvé-
hazi, tirsasigi élet eseményeit bemutaté jelenetek. Jelentd-
ségiik éppen abban 4ll, hogy az alapvetd “kapcsolatok” értel-
mezési lehet8ségeit rejtik magukban. Ennek megfelelSen
Vaszary Janos, Berndth Aurél, Egry J6zsef vagy Farkas Ist-
vin teraszképeiben egyéni mivészetfelfogdsuk, vilagné-
zetilk hasonléan Mirffyéhoz markédnsan kirajzolédik.
Az egyik péluson Vaszary 4ll, akinek beszélgetd alakjai, elsé-
sorban a benyomds, a pillanatnyi hangulatok kozvetitését
szolgéljak egy dekorativ szinpadi jelenetben, a masikon Far-
kas Istvdn csontvizra emlékeztet§ székei és kisértetszert
alakjai helyezkednek el. Kozéttiik taldlhatjuk meg Marffy

Odén kontemplatfy, de egyben 6romteli mtivészetét is.

KA.

28.




