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Az utélagosan N&i portré cimre keresztelt
festmény csak most bukkant fel. Az elmult
néhany évtized kutatdsa nem ismeri, pedig
kulonleges mUrdl van szo sajat kronoldgiai
kontextusan belll. Valdszindsithets, hogy a
festmény egészen az 1990-es évek kdzepéig-
végéig Rozsda parizsi miitermében pihent, és
bar onnan Uj tulajdonoshoz kertlt, azéta sem
volt nyilvanosan lathatd. Annak megértéséhez,
hogy a kép, mely elsé latasra kevésbé illik
bele a rozsdai oeuvre-be, hogyan foglal mégis
egyedi helyet, érdemes korvonalazni az életmi
ezen képet koruldlels szakaszat. Kétsegkivil
abba a korszakba illeszkedik, amikor Rozsda
sajat formanyelvét kutatta. Végul nem a N&i
portre altal képviselt irany rogzilt Rozsda
mUveészetében, de egy kihagyhatatlan etapot
jeldl, azon belul pedig egy kiforrott kisérletet.
Rozsda fiatal kora ellenére posztimpresszionista
festményeivel komoly sikereket ért el
Budapesten - ezt hagyta hatra 1938-ban egy
Bartok koncert hatasara. ,Bartok magdaban
kutatott, hogy sajdt maga kortarsa legyen.
Ez csoda. Megeértettem, hogy lehet ndni, de
nem tudtam, hogyan.”" E katartikus élmény
megvaltoztatta a felfogasat a mivészetrdl és
arra késztette, hogy festészeti szempontbdl
sUjrakezdje” a mivészi épitkezést. 1938
marciusaban érkezett a francia févarosba.
,Mikor Pdrizsba érkeztem, mindent faltam,
ami feltdrulkozott. [...] Azért jéttem, hogy
fessek, fessek, fessek. Sok iddt toltéttem a
muzeumokban, beiratkoztam a l’Ecole du
Louvre-ba. Sok mivésszel taldlkoztam”.
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A személyes taldlkozasok talédn kevésbé

hoztédk ldzba, mint a mlvekkel valé kozvetlen
kapcsolatépités - ,a tablakép jobban

érdekelt, mint az élet”®. Egy 1939-es Picasso
kiallitas teljes mértékben levette a labardl*.

Két héten keresztll minden nap megnézte a
mUveket. Rozsda igy emlékezett vissza: ,fejre
estem a boldogsdgtdl, [...] szerelmes voltam
Picassoba”.® Ugyanakkor a szlirrealista csoport
tevékenyseégében is elmélydlt - nem csak formai
értelemben, hanem munkamodszerévé tette

a tudatos - éber - dlmodast, hogy kedvére
sétalhasson az id6 dimenzidjaban. Bar Parizs
német megszalldsa megvaltoztatja a févaros
mindennapjait, Rozsda mindig megtalélta a
maodjat, hogy kozvetlen kézbdl téjékozddjon: az
1940-es évek elején, Jeanne Bucher galerista
szigorian a nyitvatartasi id6 utan lehetévé tette
szamara, hogy Picasso, Kandinszkij, Max Ernst
vagy mas mUivészek munkait megtekinthesse?.
Ezek a képi taldlkozasok mind tovabb épitették
festészeti vizi¢jat.

Rozsda egyértelmUen érezte, hogy szlrrealista
akar lenni, de nem pontosan tudta, hogy
fellleteinek ,formakészletét” - aba-novéki
évek, absztrakt és impresszionista vonal -
milyen modon hasznalja fel a cél érdekében.
Ugy dontott, hogy minden kordbbi vonaltél
elvagja magat, és kisérletezik: igy szulethettek
egymasnak nagyon ellentmondd mivek
ekkoriban - mint a Jojo cim(, teljességgel
realisztikus akt, melyet barmennyire nehéz
elhinni, Budapestre valé 1943-as hazatérése
elétt készitett nem sokkal”. Mindekdzben
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Rozsda Endrével beszélget David Rosenberg, in: Rozsda Endre - Retrospektiv kiallitas / kataldgus, Micsarnok, 1998., 36. oldal.

valdszinlleg a Paul Rosenberg galéridjaban rendezett kiallitasrél van sz6
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Rozsda rengeteget rajzolt, folyamatosan
sodrasban tartva munkamaodszerét. Egyes
kiugréan onallo stilusgyakorlatok mellett
viszont konzekvensen igyekezett elemeire
bontani formakeészletét, majd ujjaépiteni azt egy
meghatarozott (szlrrealista), folyamatossagot
biztosito iranyt kdvetve.

Mindezek tikrében a N&i portréra leginkabb,
mint egy 6nalld kisérletre lehet tekinteni.

A képnek nem ismert kdzvetlen analdgidja

az életmUivon belul. Szinhasznalatat illetéen

az 1941-42-es mlvek soraba illeszkedik
(példaul Egy pohdr viz vigydzza a hernyo
sztiletéset, 1942 korll); szerkezete is b&séges,
nagyvonall, mint példaul a Zongords végtelen
(1942)8, &m annal statikusabb és igy talan
valamivel korédbbi kép - valdszinlleg 1941-es.
A szigoru geometriat expressziv szinekkel és
vonalvezetéssel oldja, mindezt egy impulziv,
viszont a kortars képekhez képest figurativabb
kompozicidba adgyazva. Feltételezés - Rozsda
szlintelen kivancsiségéra és |'Ecole du
Louvre-beli tagsagara alapozva -, hogy ezen
stilusgyakorlat kiinduldpontja rendhagyé modon
egy régi mestermu volt.

Az dbrazolt alak kivagata, kezeinek
pozicionalasa, a mellvédszer, elStérben
huzodd sav, a hattérben felsejld
ablakkivagatszerld motivum vagy a baloldali
képrészen feltord oszlop leginkdbb reneszansz
mdre utalnak. Rozsdédnak voltak kiemelten
fontos ,kedvencei” a Louvre-ban, mint Tiziano
Kesztyds férfija - talan ezt a alkotast is hasonld
forrés inspiralta.
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