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Csernus Tibor 1973-t6l a Claude Bernard
galéria mdvésze volt. A ma mar klasszikusnak
szamito, Citroén DS-t dbrézolo festmény egyike
lehetett azoknak az ,érveknek”, melyek a neves
galeristat meggydzték arrol, hogy szerzédést
ajanljon a muvésznek. Abban az idében Claude
Bernard nem kisebb neveket képviselt, mint
Alberto Giacometti, David Hockney, Balthus,
vagy éppen Ben Nicholson. Csernus kitarto
munkajaval és a galerista segitségével az
1980-as évekre nemzetkozi sztarrd avanzsalt.
Husz év leforgasa alatt tiz egyéni tarlatot
rendezett Parizsban és a tengerentilon.

A sz0l6 kiallitdsok mellett a biztos hattérnek
koszdnhetben, szamos csoportos, illetve
tematikus bemutaton is szerepelt. A folyamatos
jelenlét feler&sitette népszerlségét, alkotasai
kozvetlenul kerdltek mitermébdl a neves

gyljteményekbe, a madridi Thyssen-
Bornemisza-gyljteménybe, vagy éppen a
washingtoni Hirshhorn Museum and Sculpture
Gardenbe.

Csernus 1970 korul kezd6dé un. hiperrealista
korszakat a ,Figuration narrative”-et vagy a
~Nouvelle figuration”-t, elsésorban Jacques
Monory, Gilles Aillaud, és Bernard Rancillac
festészete inspiralta. Azonban a fenti mlvészek
amerikai pop artos orientacidja helyett, Csernus
er6sebben kotédott az eurdpai festészeti
tradiciohoz. Alkotasai magukon viselték ugyan a
hiperrealizmus néhany lényegi jellegzetességét
- fgy az dbrazolas hiteles természethliségét, a
latvany filmszer( pillanatnyi benyomasat, az
urbanus ikonogréafia kdznapisagat - azonban a
realizmusnak még a leghitelesebb megjelenitése
sem nyomta el képein a festdi ,esemény”

elsédleges jellegét. Pikturajat inkabb a
kifinomult technikai megoldasok tokéletesitése
jellemezte, semmint a tdmegkultira
banalitédsanak hangsulyozasa. Fotdszer(
pontossaggal megfestett képeibe szinte
észrevétlenul lopta bele Manet egyszerdsitett
tonusait, melyet egy évszazaddal kordbban az
impresszionizmus hajitott ki a modern festészet
arzenaljabol.

Manet, aki sajat akarata ellenére valt
forradalmarra, a régi mesterekhez,
mindenekeldtt Velazquez festészetéhez

mérte magat. Mer6ben Uj festéi hatasok
alkalmazasaval egyensulyt teremtett a képen
abrazolt motivum, valamint a festés akcioja,

a formaadas 6nallé vizualis karaktere kozott.
,Ndla uralkodik el el6szor a festdi feliilet
esztétikdja az dbrdzolt tartalom politikdja

KASZAS GABOR

Ya

helyett, és valt a festészet temdjdva a festészet
maga.”

A Manet-nal megfigyelhetd kettésség, a
klasszikus képi reprezentacié konvencioinak
tagadasa vonul végig Csernus valamennyi
festdi korszakan. A motivumok megfestése
soran, nem csupan hozzaad a vaszon fehérre
alapozott fellletéhez, hanem a visszatorlés,

a visszakaparas technikajaval el is vesz

a figurékbol, targyakbol. A megfestés és

a visszabontas kettéssége allando eleme
alkotasainak, mialtal a kép felllete folyamatos
mozgasba kerUl: A valdsag leképezése nem
pusztan a motivumok felépitését, hanem

azok részleges, vagy teljes megszintetésével
is egyltt jar. lgy egy képrészlet felismerése
megkerUlhetetlentil magaban hordozza a
motivumot létrehozd festés/aktus jelenlétét.



