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Lakner Laszlé a Kulturalis Kapcsolatok
Intézetében rendezett 1969-es 6nallod
kigllitdsanak kozponti darabjai kozé tartozott
egy Rozsak (1969) cimU, huszondt darabbdl alld
festménysorozat, amelynek kisméretl képtablai
a falon egy 5 x 5 tablabdl 4llo, monumentalis
kompoziciot alkottak. Mindegyik festményen
ugyanaz a stilizalt, ugyanakkor rendkivul
érzékien megfestett rozsa-forma ismétlédott,
megidézve az amerikai pop art, féképp Andy
Warhol a mechanikus sokszorositédson alapuld
képépitését. Mig Warhol kompozicidinak

(pl. Viragok, 1964) alapjat rendszerint
szitanyomatok képezik, addig Lakner minden
egyes ,multiplikéciot” szabad kézzel fest meg.
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A formak monoton ismétlédésébdl adodo
szerialis jelleget relativizaljak a manualis
alkotofolyamat esetlegességébdél adodo finom
eltérések: a lenyomtatott anyagi min&ségek,

a lazuros, elfolyd, expressziv festdi fellletek
kozott észlelhetd apro kulonbségek. A barnas
also festékrétegeket Lakner rendszerint egy
masodik vilagos réteggel festi kordl. A rendre
megismételt ,felllfestés” mindig azonos
maodon irja korul a sablonnal definialt formak
korvonalait.

Az ismétlés eljarasa Lakner mivészetében
Warhollal és a pop art szamos mas alkotdjaval
szemben nem a fogyasztoi tarsadalmak
mechanizmusait képezi le, hanem inkabb a
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képi reprezentacio sajatossagaira reflektal.
Lakner mlvészetében mar az 1960-as évek
elején megjelent a kettéskép formaja: ezeken

a kompozicidkon a mivész két képtablat
konfrontal, melyek megfeleltetheték
egymasnak, gyakran ugyanaz a motivum
ismétlédik meg rajtuk. Ehhez hasonlo
relacionalis strukturak jellemzik Lakner ,festett
montézsnak” is tekintheté kompozicidit (szintén
a hatvanas évek elejétél), melyeken gyakran
ugyanaz a figura ismétlédik meg kiulonbozé
fazisokban. A varialt ismétlés gesztusa az
egymasnak megfeleltetett formak azonossagara
- a mUvész altal gyakran hasznalt kifejezéssel
élve -, ,identitasara” kérdez. Ennek a logikanak
a legletisztultabb példdja a Rozsakkal

egyidejl Anyag a+b azonossdg (1969) cimd
festmény, melyen Lakner két egymastol szinte
megkulonbodztethetetlen fellletet, az eredeti
textilidt és annak lenyomatat konfrontalja
egymassal. Az egymassal azonosnak tdng,
mégis eltéré Rozsak hasonld muivészetelméleti
kérdéseket vetnek fel, mintha Gertrude Stein
hires verssorat gondolnak tovabb, miszerint ,a
rozsa az rozsa az rozsa az rozsa”. A kompozicié
legfontosabb elézményének egy szintén

Rozsak cimU kettéskép tekintheté (Rozsak,
1968), amelyen a rézsa-motivum két szinben
megismételve, radikalisan felnagyitva jelenik
meg. A mU szintén szerepelt Lakner nagyhatasu
onallo kidllitdsan a Kulturalis Kapcsolatok
Intézetében, amely két motivum, a szgj és a
rézsa kulonbozd variacioit mutatta be.

A rézsa és a szaj motivuma gyakran megjelent
a szlrrealista festészetben, késébb pedig a
pop art-hoz kotheté mUivészek alkotasain is
rendszeresen visszatért, olykor a kommersz, a
giccs sajatos irdniaval kezelt kozhelyeként.

A felnagyitott rézsa sajatos példajanak
tekintheté René Magritte A harcosok sirja (1960)
cimU festménye, tovabba gyakran megjelenik
olyan a pop art-hoz kothetd alkotok mdvein,
mint James Rosenquist, Martial Raysee vagy
kelet-eurépéban Jana Zelibska. Keserl Katalin
részletesen bemutatta a rézsa-motivum

Lakner mUveivel egykoru, f6képp az ,Iparterv”
mUvészeihez kotheté magyarorszagi péeldait,
Lakner mellett Siskov Ludmil (Rézsék, 1967),
KeserU Ilona (Pdr, 1967) vagy Konkoly Gyula
(,Egy rozsaszal szebben beszél...”, 1968) frivol
rézsa-abrazolasait.

A magyarorszagi alkotok kozul Lakner

Laszlo tematizalta a Rozsa-motivumot a
legkonzekvensebben: monumentalis Rozsa-
szobra (1968-69), illetve a shaped canvas
sajatos példajanak tekinthetd, a 25 darabos
rézsa-sorozathoz hasonlé festéi vonasokat
mutaté Cikk-cakk rozsa (1969), tovédbba a mar-
mar tajképként befogadhato, ugyanakkor szinte
antropomorf vondsokat mutaté Barna rézsa
(1969) a korszak f6 muvei kdzé sorolhato, ahogy
szintén nagy jelent&séggel birt a Kulturalis
Kapcsolatok Intézetében bemutatott efemer
Filc-rozsa environment is. A lakneri rozsak

és szajak gyakori mélybarna, olajzold tonusai
mintha a mUvész Rembrandt-tanulmanyaira

is visszautalnanak, &m ezuttal fontosabbnak
tdnik egy masik referencia, amely Lakner
sorozatat gyokeresen elvalasztja a fent emlitett
parhuzamoktol. A miivész - szlrrealista
gyokerd, ugyanakkor a pop art formavilagaval
rokonithatd - szaj- és rézsa-sorozata kapcsan
gyakran hivatkozik a zen buddhizmus iranti
érdeklédésére: Lakner Brendel Janosnak irt
levelében a sorozatok ,egyetemességére”,
s,zen-szer(ségére”, ,»viragot az dgyuk
csOvébel«-eszmeiségére” utalt. A csukott
szajak némasaganak és a rozsa-kompoziciok
sejtelmességének a vietnami haboru idején
attételes politikai konnotacioi is lehettek,

egy sajatos Ujbaloldali gondolkodasmodhoz

is kapcsolodtak, minden formai hasonlésag
ellenére is gyokeresen eltérnek a ,nyugati”
pop art jelenségkorétél. (Nota bene, Lakner a
hatvanas évek kozepétdl gyakran tematizalta

a baloldali kritikaval kezelt vietnami
eseményeket is, gondoljunk az 1968-as Rozsak
pardarabjanak is tekinthetd Saigon [1969] cimli
kompozicidjara.)

A Rozsak cimU sorozatot Lakner egy évvel
budapesti 6nallo kiallitédsa utan Kolnben is
bemutatta a Baukunst Galerie Kuinstler aus
Ungarn cimU csoportos tarlatan, melyen a
galéria a teljes sorozatot meg is vasarolta.

A mUvek innen kerlltek évtizedekkel késébb
egy magyarorszagi magangyUjtéhoz, aki

a huszonot darabos kompoziciot kisebb
egységenként értékesitette. A sorozat tiz
darabja az eredetitél eltérd elrendezésben
lathatd volt Lakner 2004-2005-ben rendezett
retrospektiv kiallitasan a budapesti Ludwig
Muzeumban. Noha a sorozat szétszorodasa
eltér az intentio auctoristél, mégsem teljesen
idegen Lakner szemléletétdl.

A mU talan legkozelebbi parhuzama az
életmlben a Moltke levele édesanyjanak Il.
(1976) cim( kétszer két méteres festmény,
amely 100 kicsiny képtablabol allt - a mivet az
alkotd szandékainak megfeleléen darabonként
adték el a berlini Kunstverein tagjainak, s igy

a teljes kép visszavonhatatlanul megszint
koherens egységként létezni. (A szétszdérodas/
diaszpora akar a lakneri életdt/életm
sorsmetaforajaként is felfoghatd.)

A rézsa-sorozat itt bemutatott, négy
képtablabol allo valtozata sem idegen

a lakneri képalkotastol. 1993-t6l festett
Splitterbilder cim( kisméretl, toredékszerl
kompozicidit gyakran rendezte kett&s és négyes
csoportokba. Ezek kdzll a legemlékezetesebb
egy jelenleg a Vass-gyljteményben taldlhato
absztrakt kompozicié (Cim nélkil, 1994): a
fehérrel atfestett és a feketén hagyott fellletek
relacionalis strukturai hasonldan komplex
festészeti 6sszefliggések felismerésére
sarkallnak, mint az azonossagok és kilonbségek
dialektikajat invencidzusan vizsgalo rézsa-
festmények, melyekrél tulzas nélkuil allithato,
hogy a ,hosszu hatvanas évek” legfontosabb
alkotasai kozé tartoznak, az Ujabban ,global
pop”-ként emlegetett jelenségkor klasszikus
példainak tekinthetdk.

FEHER DAVID
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