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2. Reigl
Centre Pomp

Reigl korszakai viszonylag konnyen
megkulonboztethetdek, sorozatokban
gondolkodik, amelyek inkdbb egymasbol
szlletnek, mint egymast egyszerden kovetik.

A festd egészen természetesen juttatja
érvényre az éppen aktualis képeiben azt

a gondolatot, amely mar az eléz8ekben is
kialakulofélben volt. Egyes korszakaiban
egy-egy problémakort jar korbe mindaddig,
amig az a téma mond szamara valamit, és
csillapithatatlan, 6sztonods kivancsisagat ki
nem elégiti. fgy hosszu életmUivének vannak
olyan periédusai, amelyek egy-két évesek,

de vannak olyanok is, amelyek évtizedeken

at tartottak. Ami feltétlen kozds bennlik az
Reigl sz6 szerint vett jelen-léte, testi-lelki
jelenvaldsaga mind az alkotas folyamataban,
mind magukban a mlvekben. ,Egész testemmel
részt veszek az alkotdsban, ez magyardzza
képeim nagy meéretét” - mondja. Reigl
egyszerre teremtdje, eszkdze és nézdje (passziv
szemlél&je) mlvészetének. Képei az alkotasrol,
az altala hasznalt anyagok és eljardésmodok

viselkedésérdél, a hordozé és kilonféle fakturak

tulajdonsagainak kiaknazasarol, a folytonos
mozgasrol és az automatizmusrol szélnak.

Egy olyan par excellence festészet, amelynek
témaja sajat maga, és feladata, hogy sajat
meédiuman keresztul leromboljon mindent, amit
eddig hittink réla. Reigl 4thagja a hatarokat,
mikozben a feltaras és elrejtés jatékaval

meg is mutatja az ,észrevehetetlen lathatot”.
Hosszadalmas festéi munka, mig eljut idaig, de
mar a szlrrealista képeinél is megfigyelhetd a
festék visszakaparasokkal és dorzsolésekkel
ez a fajta, egyszerre konstruktiv és destruktiv
(teremtd és elvevd) festészeti metodika, amely
folyamat csudcspontja maga a Folyamat cimd,
tobb alszakaszbol 4llé korszaka lesz.?

Reigl ismét ott all az Ures vaszon el6tt, de az
most nem falként viselkedik, amit at kell torni,
amelynek test a test ellen kell szegulni (ld.
Robbands, 1956), de nem is végtelen Urként,
ahol az embert szédité bizonytalansag fogja
el, és nem tudni, hogy felfelé ropul a taguld
térben, vagy épp forditva (Ember, 1968;
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Triptichon, 1967-69). A vaszon most egy tiszta
lap, amelynek két oldala van. Felulet, amely
atjarhatova lett. Reigl egészen kulonleges
modon ,aktivalja” a vaszon tuloldalat.

A finom szovésl, majdnem teljesen attetszd
vésznakat felsé sarkukkal kifliggeszti a miterme
faldn, meghagyva azok szabad mozgdsat és
természetes eséslket. Ezutan bekapcsol egy
zenét (legtobbszor klasszikusokat, Bach-ot,
Haydn-t, Beethovent stb.), de nem az
ihletforras miatt, hanem, hogy egy masik
struktdra elinditsa, és a jelek automatikusan
rafrodjanak a hordozdra. Tovabbra sem hasznal
ecsetet, hanem egy félbevégott szivacsot mart
a zsfros, olaj alapu festékbe, majd Utemre
vizszintes nyomokat hagy, amelyek leginkabb
az iréshoz hasonlitanak. Még miel6tt azok
megszaradnanak, a vaszon hatoldalat akril
festékkel keni le, amely taszitja az olajat, igy az
elUlsd oldalan csak azok a részek itatodnak at
a vizes alapu festékkel, amelyek kezeletlenek
maradtak. Ezaltal egy érdekes jaték sziletik,
amely soran egyszerre lathatéva valik a vaszon

mindkét oldala. A festmény gyakorlatilag
visszajara készul: hiszen egyik oldalon a festék
benyomaddik, mig hatulrél elére tor, mikdzben
mindkettd a vaszon vékony fellletének
ellenallasaba Utkdzik. A Folyamat, és az azt
kovetd A fuga miveszete (1980-1982) sorozat
festményeire az kerUl fel utoljara, ami az alap,
ez a festett tér pedig elnyeli a képen korabban
hagyott nyomot. A mUlvek az eltinés és
felbukkanas dichotomiaja, valamint az anyagok
belsé tulajdonsaga révén keletkeznek.

A gondolat 6sszevethetd Esterhazy Péter
Iskola a hatdron (1981) cimU Ottlik-atirataval,
amelyben az id6sebb ré hetvenedik
szlletésnapjara, nagysikerUl regényének tobb
mint négyszaz oldalat egyetlen rajzlapra sajat
kezével lemasolta.

A végeredményrdl eldonthetetlen, hogy
irodalom vagy képzémdvészet-e, benne
Esterhazy a legminimalisabbra redukalja
eszkoztarat és az egyéni dontéseket, hogy a mu
magatol johessen étre.

1 Afestményt, amelynek cime Lautréamont Maldoror énekei c. miivére utal, André Breton otthondnak falat diszitette egészen haldldig. Jelenleg a parizsi Pompidou Kézpont tulajdona. Breton, aki a szur-
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A mostani aukcion kalapacs alé keruld
monumentalis festmény Reigl soron kévetkezd,
Gomolygas, Csavards, Oszlop, Fém cimU
sorozatanak része (Volutes, Torsades,
Colonnes, Métal, 1982-1983), a Folyamat
folytatdsa. Pardarabjai a Centre Pompidou-
ban és a Musée d’Art Modern de la Ville de
Paris-ban gyljteményében taldlhatdak. A festd
tovabbra is igénybe veszi a vaszon két oldalat,
de az alkotdi eljaras két lényeges ponton eltér:
egyrészt valamilyen fémport (ezlst, bronz,
aluminium) vagy homokot kever a festékhez,
amellyel tovabb noveli a felllet gazdagsagat,
és tukrozédésével megsokszorozza a teret.
Masrészt a vasznat megforditja, ezaltal az
frési- és olvasasi irany is megvaltozik, és az
immaron flggéleges jelek, hol architekturakra,
hol mikroszkopikus jelenségek felnagyitott
fényképére emlékeztetnek. Jelen képlinknél a
vaszon nagyon halvany rézsaszin alapozassal
van bevonva, amire kerUl a rézporral kevert
olajfesték, visszajara pedig a turkizkék akril.

FOLDES LENA

A két anyag mar nem egyenlé mértékben
taszitja egymast, mivel a réz kimarja, szinte
felfalja a korulotte lévé terlleteket. Azonban
minél jobban teszi, minél tébb ideje van ra,
annal éteribb lesz az eredmény, és a kémiai
folyamatok kovetkezményeként a hattér az
ikonok transzcendentalis arany hatterét idézik
fel. Reigl taldn még maga sem tudta, hogy a
tikroz8do fellletek kdzt kdzépen, mintha egy
ember alakja kérvonalazodna.® Ami nem is
elképzelhetetlen, hiszen a Hidrogén sorozat
(1984-1986) végeén az antropomorf figurak
ismét megjelennek a képeken. Reigl Judit

egy konzekvens, egyéni életmdvet alkotott,
amelynek darabjai megtaladlhatdak a vilag
szamos neves koz- és magangyUljtemeényében.
Nalunk elsé 6nallo kiallitasara csak 2005-ben
kerilt sor a MUcsarnokban, azéta viszont
kitorolhetetlendl jelen van a kdztudatban,
mUveit mar nemcsak a Chriestie’s vagy a
Sotheby’s aukcioin dontdgetnek rekordokat,
hanem a hazai mUtargy piacon is.

realista mozgalom egyik alapitodja és vezéregyénisége volt, levelet irt Reiglnek, amelyben csodalatarol tett tanubizonysagot, és a képet nagy szentségnek nevezte.

2 A Folyamat (Déroulement, 1973-1980) tovabbi szakaszai: A fuga mivészete/Folyamat 2. (L'Art de la fugue, 1980-1982), Gomolygds, Csavards, Oszlop, Fém / Folyamat 3. (Volutes, Torsades, Colonnes,

Métal, 1982-1983); Hidrogén, Fotonok, Neutrino / Folyamat 4. (Hydrogene, Photon, Neutrions, 1984-1985)
3 Reiglinterjuiban rendszerint elmondja, hogy a figuralis korszakai is ,automatikusan” jottek, a jelekb6l egyszer csak kibontakozott az Ember.
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