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FEHER LASZLO (1953)

Eljenzett | Acclaimed, 1975

Olaj, farost | Oil on wood-fibre, 108 x 137 cm

Jelezve jobbra lent | Signed bottom right: Fehér Laszl6 1975. V.

Jelezve hétoldalon | Signed on the reverse:

Fehér Laszld. (Hungary) H - 8121, Tac. Kossuth u. 25. Eljenzett. 1975. olaf, farostl. 108 x 127 cm

Kezdé &r | Starting price: 3 200 000 Ft / 8 889 EUR
Becsérték: 5 000 000 - 7 000 000 Ft
Estimate: 13 889 - 19 444 EUR

PROVENIENCIA | PROVENANCE:

| egykor a Litzenburger-gydjteményben

KIALLITVA | EXHIBITED:

| Lutzenburger Gydjtemény.

Kieselbach Galéria, Budapest, 2007. augusztus 25. - 2007. szeptember 9.
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1. Vuseun Frieder Bur

Egy New York-i mikereskedd és
galériatulajdonos, Louis K. Meisel volt az, aki

a hatvanas évek végén a fot¢ alapjan dolgozd
festék mlveire elészor hasznalta a fotdrealista
kifejezést. 1972-ben ot pontba szedte azon
jellemz&ket, amik szerinte egy igazi fotorealista
mivészt meghataroznak: (1) fényképezégep

és fotd hasznélata elékepkeént; (2) a fotd
mechanikus, félmechanikus atvitele a vaszonra;
(3) és tokéletes, fotdszerl megfestése; (4)

mar 1972 ota allit ki ilyen képeket; (5) vegll
legaldbb ot évig fest fotdrealista festményeket.’
Mindennek némileg ellentmond, hogy maga
Meisel az irdnyzat elsé mestereinek patronalasa
és felfuttatdsa utén, mara mar a sokadik
generacio partfogdja. De az is igaz - némi
europai rosszmajusaggal -, hogy ezek a festék,
rendszerint miutan ratalaltak e médszerre, ki-ki

hosszu évtizedekre ,szakosodott” egy témara.
Robert Cottingham elsésorban a nagyvarosok
neonceégéreit, Richard Estes a tlikr6zédé
kirakatokat, Tom Blackwell motorokat és
probababékat, Charles Bell Uveggolyokat

és cukorkakat festett hatalmas vasznaira
hiperrealista modorban.

A fotografikus dbrazolas kilonbozé mértékben,
elkotelezettségekkel, de kovetSkre talalt

az egykori vasfliggony keleti oldalan is.
Ugyanakkor a nyugati vilagtol eltérd politikai,
gazdasagi kontextus, a realizmus torténeti
hagyomanya, vagy a fogyasztoi tarsadalom és
a piaci alapon mikodd miveészeti piac hidnya
mas tipusu perspektivakat rajzolt a kelet-
eurdpai fotorealista miivészet elé. Itthon az
iranyzat fogadtatasa sem volt egyértelm,
mind a hatalom, mind a képzémUvészek
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részerél. El6bbi kétkedve nézte, hogy mi lehet

a fotdrealista dbrazolas mogott, és mivel
semmi kézzelfoghatot nem talalt, hacsak
nem az ironiat, igy azt eleve gyanusnak itélte.
(Rozsa Gyula, a Népszabadsag kritikusa a
kasseli ,Documenta 5” kiallitas kapcsan irja
1972-ben: ,a fotonaturalizmusba mindenki
azt lat bele, amit akar, az 50-es évek
naturalizmusdnak ellenfele az ironidat, az
50-es evek naturalizmusdnak elarvult hive

a folytatdst. A fotonaturalizmusban ugyanis
egyik sincsen benne, a fotonaturalizmusban
csak fotonaturalizmus van, meg az, amit
ezzel a fotonaturalizmussal gondolatok nélkdil
eléadnak.”?)

Mig a mlvészek kozll sokan épp az
ideologiailag terhelt realizmus szoritasabol
szabadultak volna mar.
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3. Audrey Flack: Kennedy Mo
’ magdntulajdon

A fotérealizmus nem lett egységes iranyzat
vagy stilus Magyarorszagon. El8szor Csernus
Tibor és az Un. szlrnaturalistak kacérkodtak

a fotéval. Ez azt jelentette, hogy csak egyes
részleteket festettek meg fotografikusan, és
ehhez a fényképet jellemz&en eldképként
hasznaltak. Az els6 valoban fotdrealisztikus
mUveket Méhes Laszlé (pl. Langyos viz-sorozat
1970-1974; Ep/rkezésen, 1970) és Lakner
Laszlé (pl. Onarckép dnkiolddval, 1970; Szdj-
sorozat, 1969-1974) készitette a hatvanas-
hetvenes évek forduléjan. Kozos benntlk,

hogy témajuk maga a foto, s altala a latast
befolyasold, kondicionald vonatkozasai mellett,
a latszat és valdsag ambivalens viszonyara
kérdeznek ra, vagy ahogy Fehér David irja,

,az egyen es a mlveszet »egzisztencidlis
manipuldltsagdra«”,® politikai asszocidcioktol
és kritikai attitddtél sem mentesen. Az iranyzat
a hetvenes évek derekan élte masodviragzasat,
amikor a filmben (ld. Balazs Béla Studio) és

az irodalomban is megjelent az analitikus
dokumentarista és szociografikus szemlélet.
Eddigre Csernus, Méhes és utolséként Lakner is
mar kulfoldon volt.

Fehér Laszlo palyajanak induldsa erre az
id&szakra tehetd, ekkor tlnik fel a (szocialista)
hétkoznapi élet jeleneteit abrazold tabloival,
amelyeket fotdk, csaladi fényképek,
brigddportrék alapjan festett.* A fGiskolat még
csak otthagyni készuld, de tehetségével mar
ismertséget szerz6, ambiciozus Fehér ezekben

4. Mehes LOsZ
magdntulajdon

a korai munkaiban, egyszerre akart leszamolni
a szellemi hagyomannyal (és &sokkel), vagyis

a (Bernath- vagy Szényi-féle) festdiséggel,

hogy megtalélja sajat hangjat; valamint vallalni
a szerepet, hogy az ,itt és most”-rol beszél.
Ebben segitségére volt a festészettsl eltérd
médium, a fotd. Az 1975-ben készllt képeinek
tébbségeén (pl. Metron, Aluljdro I.; Brigddnapld,
Eljenzett) a fényképszer(iséget erésitik a rontott,
Osszegylirt, fekete-fehér amatérfelvételek
imitacidja, masfelél az ,lUgyetlen” képkivagasok,
a dekomponalas és merész nézépontok,
amelyek a pillanatnyisagra utalnak. Paradox
modon a ,hiba” épp a valdsagszerlségre, annak
leképzésére, vagyis a dokumentalas folyamatara
hivja fel a figyelmet. Fehér hiperrealista varos-
képeiben ,a condition humaine a téema, az itt
és most: pontos ldtlelet a fdradt és eltompult
vdrosrol, a sziirke, szakadt és sszetort
dllapotokrdl” - irja Forgéacs Eva.® Mar e korai
mUvein Fehér hasznalja a diptichon format,
amely majd kulonosen a paszka-képeknél

lesz bevett modszer. Ezzel a képparok

kozti anyag- és entitasbeli kilonbségek
jelzésén tul, arra készteti a nézdt, hogy az
egymastol elkulonild képrészletek kozott
Osszefliggésekre, szimbolikus tartalmakra
keressen. Az Eljenzett (1975) c. olajfestmény
fotéeléképe talan valamilyen ,fehérgalléros”
brigad Unnepségének egyik elkapott pillanatat
abrazolja. Az el6térben, ugymond egy aktivabb,
kozépkoru férfiakbol allé kisebb csoport, kissé

1 Zombori Ménika: A fotérealizmus és keresztapja. In: https://hvg.hu/kultura/20090916 _foto_amerika _krakko_kiallitas
2 Roézsa Gyula: A valdsag nem valaszol. Kasseli és budapesti jegyzetek a mivészetrél. In: Népszabadsdg 1972. november 19., 7.
3 Fehér Déavid: A megfestett valésag. A fotérealizmus kezdetei Magyarorszagon. In: Edentél keletre - Fotdrealizmus: Valdsdgvdltozatok. Kataldgus, Ludwig Mizeum - Kortars Mivészeti Mizeum, Buda-

pest, 2012, 21.

16: Langyos viz,
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kényszeredetten (szokasos oltonylket levetve,

cigarettdzva, kinosan nevetgélve) dobalja

egyik tarsukat a magasba, akinek szinte csak

az égbe meredt talpat lehet latni, és mintha

bal kezében egy dijat, papirt (?) tartana.
Korulottik a hattérben, nagyjabol hasonlo

koru és oltozékl emberek - feltehetéen a tobbi
munkatars - unottan vagy kozombosen kovetik
az eseményeket. ,Arctalansaguk” ellenére,
illetleg annak folytan is (hatul kdzépen, mintha
az alakok mar szellemmeé valnanak) arad a
jelenetbdl a hamissag. Az egykedv(, merev
kozbnség, a szlrkes szinvilag; a kontraszt a mar
meglett, szlrke atlagemberek, és az éljenzés

e gyermeteg modja kozott; az abszurdnak

tliné esemény totdlis valdszerlsége (barmelyik
munkahelyen tapasztalhattak ilyet, elég csak a
majus 1-jei munkalnnepekre gondolni, amikor
a brigadok a ,szabadnapjukon” kotelezéen
felvonultak), a pop art-os kihizas (piros-fehér
tiltoszalag) gesztusa, valamint a kép jobb felét
betakaro, raszterszer( halézata (a manipulalt
hirek), a mechanikus automatizmus helyett az
ecsetnyom és az eltérd fakturak jelenléte - mind
erre utalnak.

A fotohasznalat és a fotorealisztikus dbrazolas
Fehér Laszlé késébbi munkassagaban is
alapvet6 szerepet jatszanak, érdemes lenne
egyszer e tekintetben megvizsgalni a kulonféle
alkotoi periodusait.

FOLDES LENA

4 Sajat bevallasa szerint nagy hatéssal volt ra Lakner nagy filmkockas Csont-sorozata, amelyben a hiperrealista abrézolasmaod pop art jegyekkel vegyilt, mindezt a sajatos kelet-eurdpai pozicidbdl, és

koréra reflektalva.

5 Forgacs Eva: Fehér LdszIlo. Uj Mlvészet Konyvek, Budapest, 1993, 7.
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